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Notiz zur Malerei von Peris Ieremiadis

Man sagt, dass die Sorge der jlingeren Malerei eine musikalische Sorge
sel und dass die RUhrung, die sie uns schenkt, eine musikalische
RUhrung sei. Und es ist doch eine musikalische Metapher, die uns helfen
kann, den eigentimlichen Charakter der Sankt-Georg-Bilder von
Ieremiadis zu erkennen: wenn die Ikonenmalerei eine Motette der
gechrten Figur komponiert, die Malerei von Ieremiadis singt ein Lied
davon, Es ist aber ebenso ein musikalischer Moment, der die geistige
Sorge, die dieses Werk Insgesamt ausmacht, sichtbar machen kann. Es
ist der Moment, wenn wir einen Musiker die Luft (die Welt, das Leben)
elnatmen und sie gleich Iin sein Instrument hinein ausatmen horen,
wobei er die Luft (die Welt, das Leben), durch eine grundtiefe Bejahung,
In Sprechen und Schnheit verwandelt - es ist derjenige Moment, In dem
das Empfangen als Schépfung vollendet wird. Eine Existenz, die
Schicksal einatmet und Schénheit ausatmet: diese fundamentale
Zwiefiltigkelt des menschlichen Atems webt die Faden dieses Werks.
Vielleicht findet Ieremiadis dadurch, durch den persdnlichen Weg eines
heutigen und doch unzeitgemdBen Lebens, eine vergessene Wahrhelt,
die zu uns aus den Tiefen der bildenden Kinste (eikastikés téchnes, auf
griechisch) kommt. Nach den Lexika der altgriechischen Sprache heiBt
elko (sixw) &hnlich sein und nachahmen, aber auch empfangen und
gewdhren, Die Dinge in diesen Bildern existieren genauso: nicht in sich,
sondern Zeugnis ablegend darlber, was sie beriihrt. Diejenigen
Grenzen, die die Dinge erkennbar machen, deuten nicht auf eine
Trennung, sondern eher auf eine Begegnung dessen, was jenseits von
Ihnen ist. Darin liegt der Grund, weshalb seine Farben in der Regel aus
der Erde stammen, also Qualititen und nicht Eigenschaften der Kérper
sind: Ieremiadis sucht nicht beschreibbare Entititen darzustellen,
sondern das Ereignis einer Offnung, die die Dinge sein lisst, malerisch
emporzuheben, Nicht was die Dinge sind, interessiert ihn, sondern dass
sie sind: das ist hier die Quelle der RUhrung. Das ist auch, weshalb wir
hier weder mit Kompositionen noch mit Abstraktionen, die eine
gegebene Welt entweder nachahmen oder varileren, zu tun haben. Denn
eine soiche Welt und ihre Nachahmung neutralisiert die konkrete
Existenz der Objekte. Stattdessen geht es hier um eine Schopfung der
Objekte im Sinne Ihrer Hingabe zu einer ungreifbaren Wahrheit. , Ich
gebe die Definition eines Objekts”, heift es bei Braque, ., heiBt die
Definition an die Stelle des Objekts zu setzen", Statt die Objekte In eine
perfekte Komposition, die die Objekte definieren, aber auch tddlich
erstarren lassen wirde, einzuschlieBen, lisst sie Ieremiadis vielmehr
dem, was sie verietzt und zugeich gebdrt, ausgesetzt sein. Zwiefdltigem
ausgesetzt sein, empfinglich und schépferisch, schicksalshaft und
befreiend, das die Materialitidt der Dinge lobt, wahrend alles gleichzeitig
jenseits von Zeit und Raum stattfindet - es ist der Weg jeder Existenz,
die innerhalb von Zeit und Raum dasjenige empfingt, was ihr immer
entgehen wird und sich dabel als poipa ©£00, Tell und Schicksal Gottes,
wie es bel dem byzantinischen Philosoph Maximus Confessor heiBt,
erweist.
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